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“ðલકા” એક આધિુનક óિęકોણ 

કુલĬદપ Ôીમાળી 

િવĕના સાĬહ યાકાશમાં મહાકા­ય અને નાટક અિતËાચીન સાĬહ ય Ëકાર છે. તેમાં આપણા સાĬહ યમાં જે કટેલાક નવા 
સાĬહ યËકારો ખી«યા તેમાંનો આ નાટક એક Ëકાર છે. નાટક-પĊનાટક આ બંનેનો િવષય જ છે ક ે Ëાચીન પૌરાિણક કથાવ°તનુો પÞડ લઈ 
સજĨક પોતાના óિęકોણ Ëમાણે ફરેફાર કરી મૌિલકતા દશાĨવી કૃિત રચે છે. એ સિુવĬદત ઘટના છે. તેજ Ëમાણે 'રાઈનો પવĨત નામની નાĀકૃિત 
ઈ.સ.૧૯૧૩માં રમણભાઈ નીલકઠં ેઆપી હતી અને તે સમયગાળા પછી ૭૨ વષĨ ૧૯૮૫માં આપણા આધુિનક સમકાલીન કિવ િચનુ મોદી 
આજ ¥લોટ °વીકારી ‘ðલકા’ રચે છે. યારે ËĖ થાય ક ેએવી કઇ આતંĬરક જíરીયાત હતી ક ેલેખકની સજĨકÈિę આ તરફ ઢળી. તો કહેવું 
પડશે ક ેભારતના રાજકીય ઈિતહાસમા ંમુ સદી ­યĬકત તરીક ેઈિ¤દરાગાંધીનું નામ મૂકી શકાય તે Èિęએ તેમને �યાલમાં રાખીને જ ðલકા'નંુ 
સજĨન કયુĩ છે. 

કથાવ°ત ુ
ઘટના Ëસંગો ક ેકથાવ°તુ નાટકનું માળખું રચી આપે છે. નાટકની કોઈ કથા હોય છે. તેમાં Ëસંગો બને છે. તે Ëસંગો એકબીð સાથે 

સારી રીતે સંકળાયેલા હોવા Įઈએ એક Ëસંગમાંથી બીĮ Ëસંગ °વાભાિવક રીતે ફુટતો હોવો Įઈએ. એ કથાવ°તુમા ંકોઈ એક Ëસગંથી બીજ 
નંખાય પછી કથાવ°તુનો િવકાસ થાય ધીમે ધીમે ચરમસીમા આવે પછી એ અંત તરફ ઢળતી ðય અન ેછેવટ ેસમાē થાય 'ðલકા' નાટકનું 
કથાવ°તુનું બીજ ‘રાઈનો પવĨત' નાટક જેના ઉપરથી લખાયલંુે છે. તે લાલñ મિણયારના દુહા ઉપરથી મળે છે. અને દુહા નીચે પાદટીપમાં 
આપેલી વાતાĨ ઉપરથી દુહો છે. 

"સાંઈઆંસે સબકુછ હોત હૈ મુજ બંદે સે કછુ નાĬહ 
રાઈકુ પરબત કરે પરબત બાગે જ માંહી.” 

ðલકા' આધુિનક નાĀસજĨક િચનુ મોદીનંુ Traditional સજĨન છે. ભવાઈન ે દેશી સમાજના નાટકની òઢ શૈલીનો સમ¤વય સાધીને 
પરંપરાગત પĊËયોગનો પણ યથાતથ નાટયોિચત સરસ સભાન િવિનયોગ કરીને પરંપરા સાથ ેઆધુિનકતાવાદી િવÈોહી િમðજની કશોય, 
િવ�છેદ સા£યા િવના પણ આ મૌિલક નાટક સજયુĩ છે. ‘ðલકા' પĬરપૂણĨ નાટય કૃિત છે. 

રમણભાઈ નીલકઠંના ‘રાઈનો પવĨતની તુલનાએ િચનુ મોદીનું ‘ðલકા' અિભનયģમતા. ઝડપી કાયĨવેગ. સુિĘęતા, નાટયોિચત 
સંઘષĨ,સુવાĬદત સંિવધાનકલા, લાઘવ, એકતા, અિભનયģમ ચોટદાર, સહેજ પણ બીનજòરી પાÆિવ°તાર િવનાના નાટયોિચત સવંાદ, સદુઢ 
સંકલના આĬદ નાટયકલાની ટકેનીકને લģમાં એમ અનેક બાબતમાં ચĬઢયાતું ઠરે છે. 

Ôી રમણભાઈ નીલકઠં ે ‘રાઈનો પવĨત ðળ ગુંથનાર ðલકા,રાઈ,પવĨતરાય. લીલાવતી વગેરેના Ëસગંો ગુ¡ંયા અને રાઈને રાજગાદી 
એવા અ¤ય Ëસંગો ઉમેયાĨ. એમાંથી કટેલાક મુ�યËસંગોનો આધાર Ôી િચનુમોદીએ લીધો છે. ફકત લીલાવતી રાઈની કસોટી કરે છે. એ મોટો 
Ëસંગ Ôી િચનુમોદીનું મૌિલક સજĨન છે. રાઈનો પવĨતમાં પવĨતરાયની િવધવા પુÆી વીણાવતીના રાઈ સાથેનંુ િમલન વગેરે Ëસંગોમાં Ôી 
િચનુમોદીએ ફરેફાર કયાĨ છે. અન ેરાઈનો પવĨતમા ંરમણભાઈએ ક«યાણકામ દગુÙશ વગેરે સાથેના સુધારકવાદી િવચારીને પુર°કાર કરતા Ëસગે 
પડતા મૂ�યા છે. 

એ રીતે 'ðલકા'નું કથાવ°તું મુળ-ભવાઈ વશે કરતાં મોટુ ંછે. 'રાઈનો પવĨત’ના Ëમાણમાં નાનુ છતાં સઘન અને વેગભયુĩ છે. અને તેની 
સાથે વેગપૂવĨક £યેય તરફ આગળ વધે છે. 
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સંઘષĨ 
સંઘષĨ તો નાટકનો Ëાણ છે. કહો ક ેઓĬકસજન છે. સંઘષĨને કારણ ેજ નાટક નાટક બને છે.સંઘષĨ ન હોય તો નાટક આરંભભબંદુથી 

આગળ જ વધી ન શક ેમાટ ેકોઈક ેકĝુ ંછે ક ેસંઘષĨ નĬહ તો નાટક નહી સઘંષĨ જેટલા Ëમાણમાં વધુ તેટલા Ëમાણમાં નાટક વધારે ñવંત એ 
સંઘષĨ પાÆગત હોય મનોગત હોય એક જ પાÆના ×દયમાં બ ેમનોભાવો વ�ચેનો હોય ક ે ­યĬકત અને પĬરિ°થિત વ�ચેનો હોય આ સઘળા 
સંવાદોમાં રાજકીય સંઘષĨ ક¤ેÈ °થાને છે. તો રાગ- યાગ Ôેય-Ëેય નીિત અને અનીિત સ ય અને અસ ય સદ-અને અસદ વ�ચેનો તીÓ સંઘષĨ 
અહી ñવ સટોસટના સાહસ, દુઃસાહસ અિત આકરી કસોટીના જે È®યો સજÙ છે તે ભાવકને આĬદથી અંત સુધી જકડી રાખીને ધાયાĩ લ²યવેધ 
કરે છે. 

સંકલના 
નાટકારને સમય તથા °થળની મયાĨદા હોય છે. અને તેને પોતાને જે કહેવાનું છે. બતાવવાનું છે. તે જલદીથી ×દયંગમ કલામય રીતે 

કહેવાનું હોય છે. તેથી તેને પોતાના કથાવ°તુની સંકલના ચતુરાઈથી કલામય રીતે કરવી પડ ેછે. બધા Ëસંગોએ બીð સાથે સરસ રીતે સકંળાઈ 
ðય અને કથાવ°તુનો કોઈ છેડો છૂટો લટકતો રહી ન ðય ક ેકથાવ°તુ િશિથલ બની ન ðય અને એનંુ પોત Ĭફ°સું પડી ન ðય તે નાĀકાર ે
Įવાનું હોય છે. 

 ‘ðલકા’નાટકમાં એ સકંલના સારી રીતે થઈ છે. સૌ Ëથમ રાઈ તથા ðલકાના મુ�ય પાÆોનો પસંગ છે. તેની સાથે શĬકતિસંહનું પાÆ 
સંકળાય છે. તેના Čારા બીð મુ�યપાÆ લીલાવતી અને તેની સાથેના Ëસંગો ગુંથાય છે. મંજરીનું પાÆ શĬકતિસંહ, ðલકા અને લીલાવતી સાથે 
પણ સંકળાય છે. તેથી મોહીની ðલકા સાથે સકળાય છે. એ બધા Ëસંગો ‘રાઈનો પવĨત’કરતાં જુદી તરેહના બની રહે છે. તેથી Ôી મોદી 
‘ðલકા' નાટકને મૌિલક નાટક કહે છે. 

પાÆિચÆણ 
નાટકમાં ઘટના બને Ëસંગો બન ે તો જ નાટક બને અને એ ઘટના Ëસંગો પાÆો િવના બની શક ે નહી તેથી નાટકમાં પાÆો ખબુ 

મહ વના છે. નવલકથામાં લેખક પાÆોનું ક ેËસંગોનું વણĨન કરી શક ેછે.પણ નાટકમાં તો લખેકને જે કહેવું છે તે પાÆો Čારા જ સાધવાનું હોય છે. 
લેખકનેે તે પાÆો ñવનમાં જડ ેછે. તેવાં તેજ અંધારાના પૂતળા જેવા ંબનાવવા Įઈએ. કોઈ એક Ëકારના બનાવી દવેાં ન Įઈએ પાÆોનંુ વૈિવ£ય 
પણ હોવું Įઈએ 

૧ ðલકા: મહ વાકાģંી. ðજરમાન, સાધનશુિ£ધના કશા આ¹હ િવના રાજકીય Ëપંચ સડયંÆમાં રાચતી. મહારાð કરણિસંહના િવધવા 
રાજમાતા ðલકા ભલભલા પુíષોને પાણી પાય તેવી છે.જે નાટકના ક¤ેÈ °થાને છે. 

૨. રાઈઃ ðલકાપુÆ રાઈ માતાના ­યĬકત વને સામે છેડ ેરહીને સાધન શુિ£ધનો આ¹હી રહીને ધમĨ-નીિત-સદાચાર િવશુ£ધ Ëીિતને સદ-ñવન-
રીતીથી સમ¹ નાટકમાં સદચાĬર´યની સુગંધ Ëસારે છે. 

૩. િલલાવતી: પવĨતરાય જેવા ઘરડા મુરિતયાને ðણી Įઈને પરણી છે. અને પિતના દેહની નĬહ પણ °નેહની તરસ છે. લીલાવતી આĬદથી અંત 
સુધી ઉમદા સદગુણી પિતપરાયણ આયĨનારીનો ઉ�ચો�ચ આદશĨ પુરો પાડતી ભાવકોના હૈયાને આÈ કરે છે. 

૪. પવĨતરાય: અતēૃ કાવાસનાથી ¹°ત, પીĬડત પવĨતરાઈને Įબનવંતી નારીન ેરિતસુખથી તૃē કરીને પોતાની ðતનેય તēૃ કરવાના કોડ છે. 
કામાચાયĨ તથા લીલાવતી સાથેના સંવાદોમા ંએમની એ ­યં£યતા, લાચારી, ­યથા, િવહવળતાને કામાંધતાના દશĨન થાય છે. 

૫. શĬકતિસંહ-મંજરી: બેઉ ðલકાએ પસંદ કરેલા એક જ ડાળના પંખીઓ છે. શĬકતિસંહ-મંજરી પુરેપુરા તકસાધુ °વાથß રાજÈાકીને 
અિવĕસનીય છે. લોભીને લાંિચયા પģપલટ,ુ ખંધા,ઘાતકી રાજકારણી છે. ગાદી ઉપર અમને કોઈ અિધકાર નથી છતાં સĉાને સંપિĉના લોભ 
લાલચથી તેનો પવĨતરાયને અને પછી ðલકાન ેપણ દગો દે છે. 

સંવાદ 
પાÆોની માફક સંવાદ પણ નાટકમા ંઅ યંત મહ વનાં હોય છે. નાટકમાં દરેક વ°તુ સંવાદો Čારા િસ£ધ કરવાનુ ંહોવાથી સંવાદો સબળ 

હોવા Įઈએ °વાભાિવક હોવા Įઈએ Ëસંગ તથા પાÆને અનુòપ હોવા Įઈએ એ વધારે પડતા લાંબા ન હોવા Įઈએ તેમા ં લાંબી 
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°વગતોĬકતઓ ન આવવી Įઈએ. ઉ.દા. 'એલાં ડફોળની ðતના’ં જેવી ઉĬકત કવેી °વાભાિવક બની છે. તેથી જ સાલીની ઉĬકત છે. 'મુઆ 
ઉ�છેĬદયા? તારે રાઈનો વશે કરવો હોય તો રાઈનો કર ને મેથીનો વેશ કરવો હોય તો મેથીનો કર’ ðલકાના સંવાદો પાÆોિચĉ છે. ત ેપાÆોના 
મનોગતને ­યĬકત વને Ëગટ કરનારા પણ છે. ðલકાનું મહ¶વાકાģંી ðજરમાન રાજસી માનસ ધરાવતું ­યĬકત વ એના સંવાદોમાંથી જ °ફુટ 
થાય છે. આમ નાટકમાં કુિÆમતા, શ§દાળુતા, અિતમુખરતા, જવાં દોષોને ટાળીને એનો ઉિચત િવિનયોગ સંવાદ-રીિત વાક-િવલાસ વાક-આડબંર 
નો અનુભવ કરાવતી નથી 

ñવનદશĨન 
ñવનમાં òઢ સં°કાર સ°ંકૃિતના ંશાĕત ગણુોમાં આધુિનક બૌિ£ધક ­યĬકત તરીક ે િચન ુમોદી Ô£ધા ધરાવતા હોય ક ેન હોય અહી 

'સ ય મેવ જયતે’ ‘ખાડો ખોદે તે પડ’ે ધમĨનો જય’ 'પાપનો ģય’ 'કરે તેવુ ંપામે' 'આ મા ઓળખે તે વર’ ' બીð બધા પર' પરણવંુ એટલે 
Ëભુતામાં પગલા ં પાડવા’ પર ěી માત સમાન' જેવાં મનુ¯ય ñવનના òઢ, Ëચિલત યગુોથી સં°કારવારસા òપે મળેલાં ભલા ઉદાત 
ñવનમુ«યોને £વિનત કરતો કિવ¤યાય કરતો ‘ðલકા”માં મૂતĨ થાય છે. 

વાતાવરણ 
નાટકમાં વાતાવરણ પણ મહ વનો ભાગ ભજવે છે. નાટકનું કથાવ°તું જે સમયનું હોય જે °થળનું હોય તેનું ñવંત વાતાવરણ મળવુ ં

Įઈએ એ સમયના પાÆો તનેા પોશાક તેમની મા¤યતાઓ તેના રીતĬરવાજ ભાવનાઓ િવચારી વગેરે એવા ંઆબહેૂબ હોવાં Įઈએ ક ેઆખું 
દ®ય ñવંત થઈ ðય પૌરાિણક નાટક હોય તો એમાં પાÆો પોશાક એમના િવચારી વગેરે પુરાણા સમયનું આલેખન કરતા હોવા Įઈએ અને 
અવાĨચીન સમયનંુ શહેરનું હોય ક ેગામડાનું હોય તે Ëમાણે રચાવું Įઈએ 

'ðલકા' નાટકમાં મ£યકાલીન રાજપુત જમાનાનું વાતાવરણ છે. એમાં પવĨતરાયે ðલકા” ના પિત રાð કરણિસંહનું ખૂન કરીને એનંુ 
રા�ય પડાવી લીધું બાણથી એ વÞધાયલે પવĨતરાયનું થયેલું મૃ યુ હતું એ કાયાક«પ કરાવવા ભÞયરામાં ગયા છે. એ આખું નગર તથા Ëધાન અને 
રાણી જેવી રાણી પણ એ માની લે છે. એમાં એ જમાનાનું વાતાવરણ છે. રચનારીિત તેમજ ત�તાલાયકી પણ મહ વની ભુિમકા ભજવે છે. 

ઉપસંહાર 

'ðલકા' રંગભુિમનું સફળ નાટક બને એ હેતુંથી લખાયું છે. એટલે જન સમુદાયની કૃિતòપે Action Plan તરીક ેËા.િવનાયક રાવલે 
તેને પá�યું છે. લેખક ત�તાના તÆંી અને નાટયા મક ËયĬુકતના અનભુવી છે. એકદંર િચનુ મોદીનું આ ‘ðલકા' એક સરસ નાટકની તૃિē કરાવે 
છે. 

 

 

 

 


